[ENTREVISTA] Martin Bergel: “A los apristas, el exilio les termina de abrir un proyecto que es
puro futuro”

Raul Alvarez Espinoza

Lo que empezd como un intercambio a propdsito de La desmesura revolucionaria. Cultura y
politica en los origenes del APRA, el nuevo libro del historiador argentino Martin Bergel
presentado por La Siniestra Ensayos en el marco de la vigésimo cuarta edicion de la Feria
Internacional del Libro de Lima, termind decantando en un sugerente contrapunto sobre las
relaciones entre arte y politica en el medio intelectual peruano de los afios veinte a la luz del
periodo auroral del movimiento liderado por Victor Raul Haya de la Torre.

R: 1919, Martin. Es un afio en el que suceden muchos eventos clave para la historia mundial.
Estan, por ejemplo, los asesinatos de Rosa Luxemburgo y Emiliano Zapata, la fundacién de la
Komintern, la creaciéon del Weimar. Todo eso con los ecos de la Revolucidn Rusa. En Argentina,
la Semana Tragica, donde ademas el aiio anterior habia iniciado el movimiento reformista
cordobés. Y en el Perd, para mencionar dos hitos, la jornada de lucha por las ocho horas y el
inicio del Oncenio de Leguia ¢COmo esta coyuntura tan convulsa impacta en el grupo de
jovenes que pocos afios después formaria el APRA?

M: Sin duda hay ahi un rapido proceso de radicalizacion. Muchos de esos estudiantes venian de
familias en su mayoria conservadoras. Resalta, por ejemplo, el caso de Manuel Seoane. El viene
de una familia civilista con un padre que era una figura de la élite, pero va tomando rapidamente
distancia de eso. Y asi con buena parte de esos jovenes que ya en el ailo ‘23 o0 ‘24 van adoptando
una postura mds y mas contestataria y finalmente muy radical, incluso marxista.

R: Y ahi hay una cuestion muy fuerte con la idea de generacién. Tenemos este impetu de
ruptura generacional, de dejar atras todo lo anterior y buscar sumergirse en todo cuanto de
nuevo traia la experiencia de la modernidad.

M: Totalmente. La idea de generacién es muy importante. Ahi siempre se menciona el lugar de
Gonzalez Prada como figura que es el Unico claramente reinvindicado. Y en esa reinvindicacion
hay un rechazo de todo lo anterior. Ahi esta la frase “Los viejos a la tumba, los jovenes a la obra”.
Y bueno, la Reforma Universitaria del 18 va a tener ese espiritu de ruptura y de irrupcion de lo
nuevo. Eso va a estar muy presente ya tempranamente en los discursos de la Reforma. Todo eso
se contagia, se apropia acd mismo. Efectivamente es asi.

R: En la investigacidn social nos suele ganar a veces estas aproximaciones de enfoque mas bien
acotado, provincialista. Por ejemplo, estas investigaciones que se piensan solamente en,
desde y para el Peru. Sin embargo, cuando uno se devuelve a estos afos se encuentra a
organizaciones como el APRA plantean un proyecto americanista que excede lo local: la
Alianza Popular Revolucionaria Americana. Vemos entonces que hay una aspiracion
transnacional. Y en el libro hablas que ese periodo inicial del APRA encuentra en los exilios
uno de sus principales puntos de apoyo. Acuiias ahi exilio proselitista ¢En qué consiste este y
cual fue su importancia para el naciente movimiento aprista?

M: A mi me impresiond el caso de ese primer exilio aprista porque en general hay toda una
vision del exilio en Argentina y en otros paises del Cono Sur como una experiencia muy dura,
donde la melancolia y otros sentimientos de esa indole estan muy presentes. En el caso del exilio
aprista de los afios veinte, me impresiond mucho cémo funciona como trampolin. Incluso en las
cartas de la mayoria de exiliados no hay melancolia por lo que se ha perdido. Hay consciencia



de futuro. Hay ante todo una visién de que tarde o temprano van a retornar al Perd. No tiene
una vision tan apesadumbrada. Y segundo, que el exilio les termina de abrir un proyecto que es
puro futuro. En ese sentido, lo que hay es una confianza en lo que pueden construir y en lo que
quieren construir. Eso también me parecié una dimensién interesante y la idea del nomadismo
proselitista tiene que ver con eso.

Yo abro ese articulo con un poema de Magda Portal que se llama Canto Viajero! donde lo que
hay es eso: puro futuro. Y todo eso al calor de las vanguardias. Entonces, hay toda una retérica
de la ruptura, de la aventura, de lo nuevo. En fin, un espiritu claramente consustanciado con las
vanguardias estéticas y politicas del momento.

R: Claro. Es esta aspiracion cosmopolitista que irradia, que llega a Amauta, que comparte el
mismo José Carlos Mariategui.

M: Lo dices muy bien. Creo que ese poder de irradiacion tiene mucho que ver con como esa
generacion se vincula a los fendmenos cosmopolitas, globales, empezando con la Revolucién
Rusa. Pero la Revolucién Rusa no meramente como un hecho politico sino como un hecho que
abre una época. Abre, por ejemplo, la literatura. Maridtegui tiene una cantidad de textos
maravillosos sobre un conjunto de expresiones literarias, culturales, que rebasan lo politico.
Pero Mariategui las lee politicamente.

En el caso de los apristas, Haya, por ejemplo, no tenia la misma aficion literaria, sino mds bien
estaba muy enfocado en términos politico-econédmicos. Pero otras figuras de la generacion
fundadora del APRA, como Magda Portal, como Serafin del Mar, como Esteban Pavletich, si y
muy fuerte. Incluso Manuel Seoane. El no escribe ficcién, por lo menos que yo conozca, pero en
el afio 1929 desde Buenos Aires propone hacer una antologia de la nueva poesia revolucionaria
peruana. Finalmente ese libro no se publica, pero si sale en Amauta el prélogo que escribe con
un amigo de él que integraba el circulo mariateguista: César Alfredo Miré Quesada. Lo que
quiero decir es que habia todo ese compuesto donde se vinculaba de un modo muy estrecho
vanguardia estética y vanguardia politica.

Tal vez Haya es de las pocas figuras a las que no le interesa tanto el vanguardismo estético. No
sucede lo mismo con el resto. Magda Portal, por ejemplo, tiene un articulo muy interesante que
se llama El nuevo poema y su orientacion hacia una estética econdmica que publica en la revista
Repertorio Americano. De eso se trataba. De imbricar la nueva poesia con los fenédmenos
sociales y revolucionarios.

R: Vamos a regresar sobre esto mas adelante. Ahora quisiera insistir en un elemento que
mencionaste al hablar del tema del exilio que fueron las cartas y que tienen un papel clave en
este primer periodo de conformaciéon del APRA ¢Podrias explicarnos en qué consistio esta
importancia del intercambio epistolar para el ntcleo fundador del APRA?

M: Yo creo que cumplieron, si, un rol en la circulacién de las ideas?. También hubo debate
doctrinario. Pero ademas ahi la dimension emocional mantiene nuevamente cohesionada a esa
comunidad de figuras alejadas la una de la otra. Incluso algunos de ellos no se van a ver durante

1 Cito los versos a continuacion: Yo hacia la vida / como una ancha boca roja / con mil voltios de locura
proa feroz al futuro.

2 Javier Landazuri edité en el 2015, Los inicios, una importante contribucion historiografica que recoge
material documental hasta entonces inédito y que fue permanecia custodiado por Armando Villanueva.
Resaltan las noventa cartas del nucleo fundador del partido, el Libro Rojo, donde consta el acta de
fundacion y los dieciséis primeros numeros de la revista APRA reproducidos facsimilarmente.



ocho afios y sin embargo pueden estar sin escribirse por meses, pero se sienten parte de un
mismo proyecto. Ese es un aspecto notable.

R: A eso justamente queria llegar. En el tltimo ensayo hablas de las practicas de no lectura.
Esta aura que se le da a las cartas donde ya de por si el objeto mismo es una fuente no solo de
devocién sino de fortalecimiento de las convicciones y del espiritu desbordado de sus
militantes.

M: Totalmente. Esto se vincula con lo que en la historiografia reciente se llama el giro material.
Es decir, ver como las cosas significan mas alla de las ideas que portan o transmiten y en ese
articulo deslizo esa hipdtesis un poco compleja de probar: La idea que la lectura es desplazada.
De todos modos yo me concentro al periodo posterior a 1930. El periodo de la clandestinidad.
Ahi los artefactos materiales comienzan a jugar un rol distinto donde valen simplemente por su
existencia material.

R: Porque el medio era el mensaje. Recibir clandestinamente uno de los folletos o cartas, ver
escritas algunas ideas o afirmaciones llamando a defender el ideal aprista ya de por si era
sumamente movilizador para ellos.

M: Absolutamente. En condiciones de fuerte represiéon como la de los afos ’30, el hecho de
recitar y recibir algo identificado con el APRA era un pequeiio y al mismo tiempo enorme gesto
de resistencia sobre todo para los militantes populares. Digo enorme para el que lo
protagonizaba. Habia una enorme carga emotiva en, por ejemplo, entregar clandestinamente
un periddico que era tenazmente perseguido como La Tribuna®.

R: Mencionas La Tribuna y eso nos lleva al tema de la preponderancia que tuvieron la
produccién editorial y la cultura letrada en el medio. En realidad, la década del veinte se
caracteriza por esta enorme y variada gama de revistas vinculadas a grupos de intelectuales
aqui en el Peru, de las cuales Amauta es quiza el caso mas conocido, pero no el tnico. El sur
andino esta lleno de ejemplos y menciono solo uno de los mas resaltantes: el Boletin Titikaka
del Grupo Orkopata. Hay ahi una prolifica produccion literaria e intelectual, un espacio comun
donde arte y politica se encuentran.

M: Si, pasa a nivel mundial pero en el Peru resalta cuan rico es el ambiente intelectual. Y ahi,
efectivamente, la palabra letrada, la propia escritura y los fenédmenos estéticos. Eso si. Habia
una notable aficidn literaria. Ahora, curiosamente, eso se va a ir perdiendo en el APRAy se pierde
relativamente rapido. Es a inicios de los afos treinta, en el contexto de la clandestinidad, cuando
todo ese periodo entra en un declive y hasta cierto punto nunca mas se recuperan en el
movimiento. Después hay otra generacidon importante que es la generacién de los poetas del
pueblo hacia el ’45%, pero que van a romper la mayoria bastante rapido con el APRA. Entonces,
ese momento tan creativo se pierde rapidamente.

No es casual que muchas de esas figuras, de esos lideres, sean muy productivos e incluso
publiquen libros. Muchos de ellos a comienzos de los afios treinta. Fue el caso de Luis Alberto
Sanchez, que publicé muchisimo. Pero otros mas bien entran como en cese. Pensemos en
Serafin del Mar. El deja el APRA, deja la vida politica y deja la vida literaria a fines de los afios
treinta. Y asi hay otros.

3 Periddico del APRA fundado a inicios de la década del treinta por Luis Alberto Sdnchez y Manuel Seoane.
4 Grupo conformado, entre otros, por Manuel Scorza, Juan Garrido Malaver y Mario Florian.



R: Quisiera ahondar en esta relacion entre vanguardia estética y vanguardia politica en esa
generacion. Sobre todo en Mariategui porque se le ha encasillado como modelo politico. Pero
Natalia Majluf dice que él es uno de los criticos de artes mejor informados y mas actualizados
del momento®. Uno lee los 7 ensayos... y encuentra este texto sobre la “El proceso de la
literatura” donde habla de Magda Portal como la primera poetisa peruana o el colofén que
hace para La Casa de Carton de Martin Adan. Hay una apuesta por ver en el arte y la politica
dos vias mas parecidas de lo que se cree para repensar y transformar la realidad.

M: Me parece notable el vinculo tan complejo entre arte y politica presente en esa generacién.
Mds aun en Maridtegui porque tiene muchos vaivenes. En ese sentido, él es una figura que
desconcierta a quien busque construir esquemas tan sencillos. Por ejemplo, llama la atencidn
gue haya dedicado un ndmero a Eguren, una figura totalmente ajena a sus ideas, después que
proclamase a Amauta como una revista socialista. Lo mismo con muchos ensayos donde le
interesan temas que no cuadraban frente a ese tipo de miradas. Hay en Amauta fendmenos que
exceden a lo politico. Pero al mismo tiempo no en todos casos lee cuestiones politicas en
procesos literarios. Lo hace en algunos. En otros no. Entonces, de algin modo hay el
reconocimiento de una autonomia estética.

Lo decis bien. Amauta y Mariategui son la cuspide de eso, pero detrds hay todo ese espacio tan
ferviente de escritores, de traductores. Hay esa busqueda por conectar cuestiones estéticas y
cuestiones politicas. Y podriamos seguir con otros casos. Todo el espacio del indigenismo esta
cruzado por las cuestiones estéticas y las cuestiones politicas.

R: Y también esta la importancia del debate intelectual en esa generacién. Ahi tenemos el
caracter deliberativo de Amauta. Mariategui no tenia reparos en publicar a gente totalmente
contraria a sus ideas a tal punto que en algliin momento llegar a incluir algo de Marinetti, lider
del movimiento futurista ligado al fascismo. Hay en Mariategui una increible apertura al
debate frente a todo lo se encontraba en su entorno. Eso me parece notable.

M: Si, Maridtegui tenia una enorme valoracién por lo nuevo, por lo emergente. Y podia ver con
0jos sumamente curiosos, extraer momentos de verdad en figuras antitéticas a su politica.
Incluso de derecha claramente, como fue el caso de Marinetti pero también de muchos otros.
Por ejemplo, tenia vinculo con Leopoldo Lugones que es un intelectual que va a conectar con las
ideas fascistas en Argentina. Mariategui es excepcional.

R: Totalmente. Y el APRA tampoco es ajeno a eso. En ese ntcleo de nueve o diez fundadores,
encontramos a poetas, como bien dices. Me refiero a Magda Portal y Serafin del Mar. E incluso
el mismo Haya que sin tener una filiacion tan fuerte con la practica artistica como Mariategui,
era él mismo amante de la 6pera, lector y escritor de poesia. Incluso hace una obra de teatro®.

M: Exactamente. El joven Haya integra la bohemia trujillana y ahi si tiene vinculo con todo ese
nucleo que en efecto luego se va a prolongar en la escena de los afios veinte con Alcides Spelucin
o el propio Ciro Alegria.

R: Es mas, es Haya quien lleva a Vallejo ante Antenor Orrego con quien publica sus primeros
versos. Fueron muy amigos. Entonces, volvemos a esta relacion tan interesante entre poesia,

> La cita en cuestion corresponde a la entrevista realizada por Javier Torres Seoane a Natalia Majluf para
su blog El Arriero. Pueden verla completa a través del siguiente enlace: https://bit.ly/2Yg3n9z

& Recomiendo revisar Victor Ratil Haya de la Torre: bellas artes, historia e ideologia, libro de Eugenio Chang
Rodriguez.



https://bit.ly/2Yq3n9z

vanguardia, arte, politica y revolucion que es fortisima en esa generacion, que complejiza
mucho la mirada que tenemos mas enfocada en lo politico propiamente dicho.

M: Si, si, y filoséfica, también. Una figura como Antenor Orrego que publica muchisimo en
Amauta estd muy en conexion con la filosofia vitalista de la década del veinte. Con Spengler por
un lado, pero también con Keyserling y otros. De modo tal que, como decis bien, Maridtegui es
una figura excepcional, pero estd rodeada de otras figuras que abonan ese terreno.

R: Antes de entrar a ese tema, lo que dices me lleva nuevamente al tema del caracter
transnacional de la etapa auroral del APRA. Esta cuestidon diaspodrica de su militancia que es
construida a partir de los viajes y el exilio. Tan importante es que Natalia Majluf sugiere que
esta red construida por el nicleo fundador del APRA es la que sostiene aquella de la revista
Amauta, donde en sus inicios colaboran incluso Carlos Manuel Cox y el mismo Haya de la
Torre.

M: Yo encontré en el archivo Ugarte, si no recuerdo mal, una carta con un membrete de Amauta
gue dice Carlos Manuel Cox. Hay un momento en el que Cox integra el grupo Amauta y en la
correspondencia de Mariategui uno ve que hay varios exiliados apristas, como Oscar Herrera y
Manuel Seoane, que son los encargados de difundir la revista en Buenos Aires. De hecho, en
varias cartas le piden formar la sociedad Amigos de Amauta o algo asi. Entonces, es como vos
decis, la red la hace Mariategui, pero se esta construyendo también por otras vias.

En ese sentido, para los exiliados apristas, Mariategui era naturalmente parte del mismo
espacio. No lo concebian como alguien ajeno. Por eso muchos de ellos se sorprenden,
experimentan un momento de desconcierto, cuando él y Haya rompen. No saben qué hacer.
Hay un documento que envia la célula aprista de Buenos Aires que nunca se encontrd, pero que
aparentemente es de cuestionamiento del propio Plan de México de Haya de la Torre y una
figura que a mi me sorprendié fue Heysen. Heysen va a ser muy hayista pero en 1929 hay una
carta que yo cito donde le dice a Seoane, si no recuerdo mal, que todavia esta buscando mediar
entre Haya y Mariategui. Lo va a ver y trata de arreglar las cosas.

R: Claro, pero para ese momento ya las diferencias eran irreconciliables. En ese sentido, la
ruptura era inminente. Ahora, tu criticas también el tema del hayacentrismo. De hablar solo
de Haya de la Torre para hablar del APRA. Por eso reinvindicas la figura de los intelectuales
menores. Incluyes ahi a los intelectuales de provincia, por ejemplo, y a los canillitas que son
incluso convertidos en simbolos de la lucha popular ¢{Qué lugar tuvieron en esa conformacion
primera del APRA?

M: Tienen un rol fundamental en como el APRA se constituye tan velozmente como un partido
de alcance nacional. Siempre se ha dicho que el APRA es un partido del sélido norte, de Truijillo,
de Cajamarca, etcétera. Es cierto que en Trujillo arrasa, pero también se da en todas partes. Hay
centenas de votantes apristas en las elecciones del '31. Y es un partido que tiene un afo apenas.
Esa consolidacién tan instantanea se da por esas figuras, esos intelectuales menores, los que no
han pasado a la posteridad, pero que son muy importantes’. Pero la historia no ha sido tan
generosa con ellas. No nos hemos fijado tanto en esas figuras. Por lo general la narrativa
partidaria se fija mucho en Haya o de los grandes lideres.

7 Una lectura recomendada es la de Lewis Taylor, quien en su articulo The origins of APRA in Cajamarca,
1928 — 1935 (2000) como figuras como los maestros y abogados fueron vitales para la construccion del
partido.



R: Hay una ruptura en el APRA que lo transforma sobremanera hacia la década del '30. De
pronto se vuelcan de esta aspiracion cosmopolita a una posicion mucho mas local. Y esto va
en paralelo con el abandono de los vasos comunicantes con la vanguardia estética ¢Como
impactan estos dos procesos en el desarrollo futuro del APRA?

M: Yo creo que ambos fendmenos van de la mano. En efecto, hay un paulatino desplazamiento
de los afanes estéticos en muchas de estas figuras, como sucede con el propio Seoane e incluso
“La Tribuna” en noviembre del 31 llega a incluir una pagina dedicada a la literatura, aunque
medio tardiamente. Y dura muy poco porque el diario es clausurado en enero o febrero del afio
siguiente. Entonces creo que ambos fendmenos son convergentes, son parte de un mismo
proceso de nacionalizacion, de provincializacidn. Es esta reduccidon de las ambiciones del
proyecto y al mismo tiempo este abandono de la cuestién estética. Creo que todo eso va a
impactar a mediano plazo en el APRA porque aunque se va a constituir en un movimiento de
masas en los afios treinta, va a terminar empobreciendo el debate de ideas y en ultima instancia
va a explicar la paralisis que va a experimentar el APRA en décadas posteriores. Las raices estan
en esos primeros afios. Es un momento en el que incluso deja de haber discusidon doctrinaria y
deja de haber debate de ideas, practicamente. Y de la idea de resistir, de luchar, surge
finalmente otro tipo de movimiento politico.

R: Quisiera terminar con una preocupaciéon compartida tanto por historiadores y sociélogos.
Y lo hago apelando al hecho de que cuando se habla de APRA es inevitable que se despierten
pasiones. Eso ha propiciado un terreno fecundo para la formulacién de mitos. Por ejemplo, los
congresistas que compararon la situacion de Alan Garcia solicitando asilo frente al riesgo de
ser encarcelado con la persecucion politica que sufrié6 Haya durante el régimen de Odria,
cuando eran dos contextos totalmente distintos é¢Cual es la importancia de los contextos no
solo en el trabajo historiografico, sino también en la difusién de la historia, en como hablamos
de ella cotidianamente, en como la usamos muchas veces como arma politica para
distorsionar la realidad?

M: En torno al APRA se han construido narrativas muy poderosas y como vos decis, hechos
contemporaneos buscan ser conectados con esas narrativas. Como el APRA ha despertado
desde el inicio pasiones a favor o en contra muy fuertes, eso ha sido muy usual. Y en ese sentido,
la historiografia tiene un rol critico que cumplir porque al reponer los contextos se desarman
esas lineas de continuidad. Y esa es una tarea que toca no solo a la historia del APRA, sino a la
historia en general. Eric Hobsbawm insistia mucho en el tema del historiador que tiende a
construir mitos y narrativas. Lo que él llama La invencion de la tradicion, que es el titulo de uno
de sus libros®. Me parece que la cultura politica peruana y latinoamericana tiene mucho por
servirse de ese tipo de operaciones criticas, deconstructivas de muchos de los mitos que han
abonado nuestro camino.

8 Hobsbawm recusa aqui la distorsion del pasado con arreglo a fines ideoldgicos para brindarle legitimidad
a intereses especificos.






